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Ora, a cronica estda sempre ajudando a estabelecer ou
restabelecer a dimensdo das coisas e das pessoas. Em
lugar de oferecer um cendrio excelso, numa revoada de
adjetivos e periodos candentes, pega o miudo e mostra
nele uma grandeza, uma beleza ou uma singularidade
insuspeitadas. Ela ¢ amiga da verdade e da poesia nas
suas formas mais diretas e também nas suas formas mais
fantdsticas — sobretudo porque quase sempre utiliza o
humor. (Antonio Candido, 4 Croénica, p.14).

A Respeito da Literatura e da Historia
I
O historiador tem um compromisso incomensuravel com o testemunho passado. Pode-
se afirmar, mesmo correndo um forte risco de confronto com as teorias académicas
relativizadoras — coadunando-se as ideias de Ginzburg (1989) —, que o historiador tem um
comprometimento com a busca de provas historicas.
Carlo Ginzburg diagnostica entdo um dualismo estabelecido na historiografia. O

dualismo entre a metodologia da histéria e a narrativa:

As teses cépticas baseadas na redugdo da historiografia a sua dimensao narrativa ou retorica circulam ja
ha alguns decénios, ainda que as suas raizes sejam [...] mais antigas. Como de costume, os tedricos da
historiografia que as propdem pouco se preocupam com o trabalho concreto dos historiadores. Mas
estes, também, depois de fazerem uma homenagem convencional a tendéncia lingiiistica ou retorica em
voga, se mostram bem pouco inclinados a refletir sobre as implicagdes tedricas da sua profissdo.
Raramente a distancia entre reflexdo metodoldgica e pratica historiografica efetiva foi tdo grande
quanto nos ultimos decénios (Ginzburg, 2002: 13-14).

O oficio do historiador € constituido pela busca incessante de provas, indicios e sinais,
enfim, das pistas, por mais microscopicas que estas sejam (Ginzburg, 1989: 143-179). Por
outro lado, a literatura ¢ “um produto do desejo, seu compromisso maior ¢ com a fantasia do
que com a realidade. Preocupa-se com aquilo que poderia ou deveria ser a ordem das coisas,
mais do que com o seu estado real” (Sevcenko, 1999: 20). Entdo, pensando neste dilema,
indaga-se: quais seriam as pistas deixadas pelo campo literario? — ja que este, ao contrario da
historiografia, ndo mantém um rigido compromisso com o ‘fato’, inclusive alguma vezes se

auto-definindo como ficcional.



De forma introdutéria, pode-se partir da constatacdo de Mallard e seus colaboradores,
que acentuam que estas pistas existem e podem ser vislumbradas principalmente na
intersecdo complexa entre os campos literdrio e académico, ou seja, demonstrando também

que, conseqiientemente, existe uma relagdo amalgamada entre tais campos.

O texto literario como documento da historia ou a histéria como contexto que atribui significado ao
texto literario sdo caminhos que podem colidir no congestionamento da mao unica por onde enveredam.
Neste sentido, reflexo, expressdo, testemunho, articula¢do, influéncia e termos similares sdo o léxico
que costuma vincular o texto literario ao que héa de coletivo e social para aquém e para além de suas
paginas. Alids, a escolha de um ou de outro termo ja implica ndo s6 menor ou maior grau do
entrelagamento postulado entre literatura e histéria, como também e sobretudo o modo como se postula
tal entrelagamento (Mallard et. al., 1995: 21).

De forma contundente, outros historiadores que usam da literatura como fonte — como
Chalhoub e Pereira (1998), por exemplo — deixam em segundo plano a autonomia do autor e
de sua obra enquanto arte. Segundo os autores, para a Historia Social a literatura é apenas um
reflexo do seu tempo, representando, portanto, a relacdo que o autor tem com a sua
sociedade. Nas palavras dos pesquisadores “a literatura €, enfim, testemunho historico”
(Chalhoub & Pereira, 1998: 7).

Segundo os pesquisadores, a missdo do historiador seria entdo a de compreender o
autor/obra em um contexto social especifico: “Qualquer obra literaria ¢ evidéncia histdrica
objetivamente determinada — isto €, situada no processo historico —, logo apresenta
propriedades especificas e precisa ser adequadamente interrogada” (Chalhoub & Pereira,
1998: 8). Sendo primordiais dois principios para a andlise da obra literaria enquanto
documento historico: 1- as condigoes de produgdo, ou seja: quem era o autor? Quais as
relagdes internas no conjunto da obra? Quais as inteng¢des do sujeito ao escrever seu texto? 2-
a negagdo da “transcendéncia” da obra, sob a alegacdo de que qualquer fonte escrita, por
mais técnica que seja — como um atestado médico, um relatério escolar, um jornal, um
documento governamental — também guarda determinada subjetividade, que, por sinal, em
alguns casos, pode ser mais ficcional do que um conto, romance, poesia ou crdonica
(Chalhoub & Pereira, 1998: 7-8). Nas palavras dos pesquisadores, trata-se de... “Desnudar o
rel, tornar a literatura sem reveréncias, sem reducionismos estéticos, dessacraliza-la, submeté-
la ao interrogatdrio sistematico que ¢ uma obrigagdo do nosso oficio” (Chalhoub & Pereira,
1998: 8).

Embora Chalhoub ¢ Pereira acentuem a fungdo investigativa da historia, “Através da

exploragdo de indicios presentes nos contos” (Chalhoub & Pereira, 1998: 9), é radical demais



a negagao de outros aspectos que permeiam a obra, como o publico leitor e, principalmente, a
estética — elemento fundamental lembrando que a literatura também ¢ definida como arte.

No outro extremo, existe uma consolidada corrente que nega o aspecto social da obra.
Como criticado por Fontius In Lima (2002), estes pesquisadores, a maioria criticos literarios,
acreditam que a literatura s6 pode ser analisada através de parametros estéticos, pois os
autores/artistas tém total autonomia na sua criagdo. Desta forma, os textos literarios, como
qualquer outra obra de arte, devem ser descolados do contexto social, da sua temporalidade,

do espago, da biografia do autor e do publico ao qual foi destinado.

II

Uma matriz mediadora se faz necessaria. O autor e sua obra ndo podem ser
compreendidos apenas com um reflexo — mesmo que turvo — de época, tampouco como uma
singular obra de arte. Dois motivos justificam tal postura na selecdo de uma proposta
metodologica para interpretagcdo de fontes literdrias: se por um lado a obra guarda suas
particularidades, principalmente quando comparada a outros tipos de documentagdo — que, ao
menos, tém um comprometimento maior com a objetividade e a temporalidade; por outro, a
literatura ndo se ajusta fielmente ao campo artistico, pois, em se tratando de palavras
impressas, que representam signos, a interpretacao por parte do interlocutor (o leitor) ¢ mais
direta e a possibilidade de abstragdo ¢ menor.

Neste sentido, a teoria de Antonio Candido, pode servir como um contraponto ao
dualismo académico entre autonomia artistica versus reflexo social. Com uma abordagem
proxima a sociologia literaria, propde na obra Literatura e Sociedade a utilizagdo da literatura

como um instrumento de conhecimento critico. Como afirma o autor:

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar nenhuma dessas visdes dissociadas; é que
s6 a podemos entender fundindo texto e contexto numa interpretacdo dialeticamente integra, em que
tanto o velho ponto de vista que explicava pelos fatores externos, quanto o outro, norteado pela
conviccao de que a estrutura ¢ virtualmente independente, se combinavam como momentos necessarios
do processo interpretativo. Sabemos, ainda, que o externo (no caso, o social) importa, ndo como causa,
nem como significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na constituicio da
estrutura, tornando-se portanto, interno (Candido, 2000: 4).

O diagnéstico deste fator interno se da por meio da compreensdo do conjunto da
producdo do autor: as temdticas mais abordadas, sua forma de entendimento do tema, sua
facilidade — ou ndo — para mudar de opinido, enfim, sua personalidade literaria. Assim, de
acordo com os postulados de Antonio Candido, trata-se de uma interpretacdo profunda da

estética que acabou incorporando a ‘dimensdo social’ como conteudo da obra. Quando se



chega neste nivel de anélise “o externo se torna interno e a critica deixa de ser sociologica
para ser apenas critica” (Candido, 2000: 7).

Nestas circunstancias, cabe destacar que ndo deve ser objetivo do pesquisador das
Ciéncias Humanas apenas um estudo especializado na estética literaria. Tratando-se de uma
pesquisa que tem por objeto principal o entendimento de um determinado contexto social, tal
inser¢do acabaria descaracterizando o objetivo principal, por conseguinte, ¢ injustificada. E
sim fun¢do do pesquisador compreender como tal contexto social foi incorporado pelo autor e
manifestado esteticamente na sua produgao artistica/literaria.

Coadunando-se a proposta analitica de Antonio Candido, mesmo que pelo viés da
analise do discurso, Sevcenko (1999) propde que a historia da literatura deve primeiramente
“envolver o escritor” para que este seja “expulso” para fora de sua obra. Todos os seus
traumas, caréncias, desafetos devem ser manifestos, desnudos. Este ¢ o “destino” do literato
pesquisado. Desta forma, “A literatura [...] fala ao historiador sobre a histéria que nado
ocorreu, sobre as possibilidades que ndo vingaram, sobre os planos que nao se concretizaram.
Ela ¢ o testemunho triste, porém sublime, dos homens que foram vencidos pelos fatos”
(Sevcenko, 1999: 21).

A literatura, sobretudo, deve ser compreendida analiticamente como a interpretacao do
contexto social pelo autor e sua manifestacdo artistica latente na obra. Esta exposi¢do se da
em diferentes graus, dependendo de uma série de fatores extrinsecos e intrinsecos ao autor,
como a corrente literaria a qual pertence, o género literario de sua preferéncia, o “local”’ de
onde se manifesta, seu circulo de relacionamentos intelectuais, afetivos e familiares, sua
condic¢do de vida — tanto no passado (a infancia e a juventude), quanto no presente (exercendo

o oficio de escritor) — entre outros fatores. Novamente, entao, recorre-se a Sevcenko:

A exigéncia metodoldogica que se faz, contudo, para que ndo se regrida a posi¢des reducionistas
anteriores, sdo de que se preserve toda a riqueza estética e comunicativa do texto literario, cuidando
igualmente para que a producdo discursiva ndo perca o conjunto de significados condensados na sua
dimensao social. Afinal, todo escritor possui uma espécie de liberdade condicional de criagdo, uma vez
que os seu temas, motivos, valores, normas ou revoltas sdo fornecidos ou sugeridos pela sua sociedade
e seu tempo — e ¢ destes que eles falam. Fora de qualquer duvida: a literatura ¢ antes de mais nada um
produto artistico, destinado a agradar e a comover; mas como se pode imaginar uma arvore sem raizes,
ou como pode a qualidade dos seus frutos ndo depender as caracteristicas do solo, da natureza do clima
e das condigdes ambientais? (Sevcenko, 1999: 20).

! Entende-se por “local” as variadas formas de manifestagdo e controle de poder que grupos ou subgrupos,
mesmo que de forma informal, exercem sobre o escritor. Alguns exemplos: a tendéncia a situagdo/oposicao
politica da redacdo de um jornal. A politica editorial de uma editora ou livraria. As entidades financiadoras do
periddico e/ou obra literaria. Observa-se que quanto maior for a autonomia do autor para publicar e seu destaque
no meio literario, proporcionalmente serd sua dependéncia nesta relagdo de forga. Sobre a
autonomia/dependéncia do artista e as relagdes de poder, ver: Elias, Norbert. Mozart — Sociologia de um Génio.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1995.



Assim, nas suas bem sucedidas anélises de fontes literarias, Sevcenko (1992; 1998;
1999) conjuga trés pontos basicos para a interpretacdo: a linguagem, a visdo de mundo e a
perspectiva social. Cabe ao primeiro o estudo do conjunto da obra e sua forma de passar a
mensagem através do texto; ao segundo tratar do sentido historico do autor/obra e demarcar
as configuracdes na qual ambos estavam inseridos (por exemplo, influéncias e debates
intelectuais); o terceiro, buscando elementos comuns e divergentes, investiga a dupla
personalidade do autor (de um lado o individuo, o cidadio reservado e sua vida pessoal; do
outro o escritor/celebridade, analista de temas publicos)®.

Além destes pontos levantados por Sevcenko, destacam-se também dois outros, os
quais o pesquisador deve estar atento: primeiro — o grau de consciéncia que o autor
demonstra ter (manifesto no texto) em relagdo ao seu interlocutor.

Por exemplo, o escritor experiente (profissional) tem contato e sabe quem ¢ o seu
publico leitor. A maioria dos escritos literarios ¢ uma forma de “didlogo” entre o autor € o seu
leitor, pois “[...] toda obra ¢, de alguma forma, elaborada duas vezes: pelo criador e pelo
espectador, ou melhor ainda, pela sociedade a que pertence o espectador” (Bourdieu &
Darbel, 2003: 76). Essa nogao que o escritor tem em relacdo a repercussao da obra deve ser
levada em conta na andlise. Enquadra-se perfeitamente neste caso as cronicas de Nelson
Rodrigues que, volta e meia, mencionava de forma direta seu interlocutor. Por exemplo, para
acentuar sua vocagdo amistosa e se aproximar do publico, regularmente, Nelson iniciava suas
cronicas com o vocativo “Amigos” (Rodrigues, 1994).

Elemento notado de forma explicita na formulagdo metodologica de Antonio Candido,

que justifica:

Como se vé, ndo convém separar a repercussao da obra da sua leitura, pois, sociologicamente a0 menos,
ela s6 estd acabada no momento em que repercute e atua, porque, sociologicamente, a arte ¢ um sistema
simbodlico de comunicacdo inter-humana, e como tal interessa ao socidlogo. Ora, todo processo de
comunicagdo pressupde um comunicante, no caso o artista; um comunicado, ou seja, a obra; um
comunicando, que ¢ o publico a que se dirige; gragas a isso define-se o quarto elemento do processo,
isto €, o seu efeito (Candido, 2000: 21).

2 Um exemplo contrastante: alguns escritores convivem harmonicamente com a vida publica; outros sio mais
reservados, evitando o contato com o publico leitor. Na atualidade muito se sabe sobre Paulo Coelho, pois este
aceita bem a inser¢do nos meios de comunicacio de massa; por outro lado o escritor paranaense Dalton Trevisan
¢ avesso a exposi¢do publica. Sem duvida, o comportamento do autor em relagdo a sua vida publica como
celebridade e a maneira como ele controla a exposi¢@o da sua vida privada, devem refletir na sua obra, e, através
desta, na pesquisa histdrica sobre a literatura.



E a partir deste “efeito” de Antonio Candido, pode-se remeter a preocupacgdo de Pierre
Bourdieu: “[...] sera que se pode ler qualquer coisa sem se perguntar o que significa ler, sem
se perguntar quais sdo as condi¢des sociais de possibilidade de leitura?” (Bourdieu, 2004:
134). O proprio socidlogo alerta que “Uma das ilusdes do lector € a que consiste em esquecer
suas proprias condigdes sociais de producdo, em universalizar inconscientemente as
condig¢des de possibilidade de sua leitura” (Candido, 2000: 135).

Segundo — o envolvimento/distanciamento que o conjunto da obra apresenta. Pensados
como polaridades, o proprio género/escola do autor pode ser um indicio do grau em que este
se aproxima/distancia dos temas desenvolvidos nos textos. A poesia tende a ser mais distante,
ja que valoriza radicalmente o quesito estético da obra; enquanto a cronica, por sua
proximidade temporal com os eventos/fatos circunstanciais do presente, pode se tornar mais
sujeita a passionalidade do autor, portanto, mais envolvida’.

Antonio Candido (2000) vai além, entendendo que existem dois tipos de arte, a da
agregacgdo € a da segregacdo, e estes tipos sdao similares e complementares aos conceitos
polares de envolvimento/distanciamento. A primeira visa a coletividade, normalmente através
de meios de comunicagdo acessiveis, como o conteido de um jornal popular ou de um
folheto. Geralmente incorporando ideais e mentalidades latentes na sua macro-sociedade ou,
em alguns casos, em pequenos grupos sociais (como num boletim comercial ou numa crénica
futebolistica destinada ao torcedor de um clube de futebol especifico). Desta forma, a arte de
agregacdo acaba refor¢gando simbologias vigentes, por menor que seja o grupo social a qual
ela procura atingir.

A segunda, a arte de segregagdo, ao contrario da primeira, visa renovar os codigos
sociais, compactuando com o “novo”. Na maioria dos casos, dirige-se a um segmento
populacional diminuto que, de alguma forma, estd & margem da macro-sociedade ou de
algum grupo social, o qual, provavelmente, € o alvo da critica do autor. Em circunstancias
especificas pode ser voltada aos movimentos de vanguarda. Como, por exemplo, a produgao
de Mario e Oswald de Andrade, dois dos principais articuladores da Semana de Arte
Moderna de 1922, consequentemente do surgimento da literatura modernista, que se encaixa

perfeitamente neste estilo destinado a vanguarda.

* De forma clara, se trata de um modelo generalizante, sujeito a uma série de exemplos ndo enquadrados.
Existem subgéneros dentro do género poesia que tém um conteudo critico-social; da mesma forma que alguns
cronistas podem desenvolver um estilo mais conservador e neutro.



Ainda segundo Candido (2000), tais tipologias interessam mais aos criticos literarios,
pois sua significancia para os pesquisadores das Ci€ncias Sociais se restringe ao apontamento

de dois outros fendOmenos sociais: a integragdo € a diferencia¢do, definidas assim:

A integracdo ¢ o conjunto de fatores que tendem a acentuar no individuo ou no grupo a participagdo nos
valores comuns na sociedade. A diferenciagdo, ao contrario, é o conjunto dos que tendem a acentuar as
peculiaridades, as diferencas existentes em uns e outros. S30 processos complementares, de que
depende a socializagdo do homem; a arte, igualmente, s6 pode sobreviver equilibrando, a sua maneira,
as duas tendéncias referidas (Candido, 2000: 23).

Logo, entende-se que o envolvimento/distanciamento e a integracao/diferenciacdo
podem — e devem — definir a forma como o autor ira tornar internos (presentes no texto) as
condig¢des e problemas sociais da sua ou de uma determinada época.

Evidencia-se, entdo, que alguns autores sofrem menor influéncia externa nos seus
escritos, enquanto outros trabalham mais proximos ao contexto social, as vezes,
propositalmente, mesclando o cotidiano aos seus textos. As obras de Lima Barreto ou de
Euclides da Cunha, por exemplo, como bem demonstrado por Sevcenko (1999), tinham como
caracteristica principal o engajamento socio-politico-cultural. Lima Barreto, em boa parte da
sua producdo, fez questdo de exibir satirica, caricata e sarcasticamente o recatado, porém
frivolo, cotidiano do Rio de Janeiro da Belle Epoque®. Ja as obras de Coelho Neto, raras
excegdes’, apresentavam certo distanciamento de causas sociais mais amplas. Preocupando-
se o autor, sobretudo, com a beleza da forma e do texto. Portanto, nos seus textos “se respira
um pesado odor de belle époque e onde se pdem entre parénteses, com muita freqiiéncia, o
desenrolar dos fatos e a vida interior dos personagens” (Bosi, 1994: 202). Alguns criticos

literarios chegaram até a considera-lo um parnasiano em prosa (Carpeaux, 1967: 266)°. Um

4 “Chama-se de Belle Epoque, ou Bela Epoca, um periodo de grande efervescéncia cultural surgido na Franga,
no final do século XIX, e que se espalharia pela Europa e chegaria ao Brasil, j4 que muitos artistas brasileiros
expunham, trabalhavam e tinham contatos com a Franca. A nova tendéncia cultural teve influéncia em varias
artes, como na literatura e na pintura, mas também na arquitetura e no que hoje se pode chamar de urbanismo.
Na Belle Epoque predomina a ideia de modernidade. Interessa e apaixona o que é novo, moderno, em
contraposi¢do ao que ¢é antigo, ultrapassado. Esse movimento cultural privilegia a cidade — ndo mais o campo —,
promovendo uma nova ordem mundial e um local mais propicio para as manifestagdes artisticas e culturais,
entre elas o esporte. - A Belle Epoque era uma época de ascensdo social. No Império, havia senhores e escravos.
Com a Belle Epoque surge uma classe média de empresarios, que vio dar forca aos esportes. Essa classe aceita
as novidades, incluindo o esporte, que era uma maneira de ser louvado” (Nogueira, 2006: 61).

> Como a obra intitulada Mano, originalmente publicada em 1922, no qual o autor presta homenagem ao seu
falecido filho. Ver: Coelho Netto, Henrique. Mano, Livro da Saudade. 7. ed. Rio de Janeiro: Organizagdo
Simoes Editora, 1956.

® Alfredo Bosi (1994), na obra Histéria Concisa da Literatura Brasileira, apresenta uma estruturagio
fundamental para o entendimento dos respectivos periodos da literatura nacional de acordo com o conteudo da
obra ¢ a mentalidade dos escritores. Assim, Bosi aproxima-se de questdes culturais e, tenuamente, de situagdes
politicas para compreender a formagdo da literatura no Brasil e seus respectivos periodos. Embora os autores —
Barreto ¢ Coelho Netto — apresentem diferencas drasticas em suas perspectivas, abordagens, estéticas e



estilo de cronica bastante criticado pelos movimentos modernistas que surgiriam nas décadas
seguintes sob o argumento que tinha um “[...] tom empolado e laudatorio, repleto de

maneirismos retoéricos de estilo bacharelistico” (Silva, 2006: 101).

11

Carlo Ginzburg reafirma a importancia da delimitagdo do grau de proximidade da obra
literaria com a “prova” historica, ao diagnosticar que... “Contra o lugar-comum corrente
segundo o qual todas as narrativas pertenceriam em alguma medida a esfera da ficgdo,
procurou-se mostrar que existe uma relacdo complexa entre as narrativas inventadas e as
narrativas com pretensao a verdade” (Ginzburg, 2004: 64).

As narrativas “com pretensdes a verdade”, citadas por Ginzburg, podem ser
conceitualmente definidas como literatura de fronteira. Obras situadas exatamente nos
limites entre a ficcdo e a realidade. Tratando-se, entdo, de “Dimensdes diversas,
multifacetadas e complexas a analisar caso a caso, configuradas seja no esforgo de
historiadores e ficcionistas e artistas para construir um imaginario da identidade brasileira
[...]” (Chiappini e Bresciani, 2002: 10-11).

A fronteira da sentido ao oficio do analista da historia da literatura. Seleciona géneros,
autores e obras que se aproximam mais das Ciéncias Humanas, facilitando a compreensdo da
dimensdo histérica presente no texto, das teses socioldgicas apresentadas ou das
manifestagdes critico-sociais ligadas ao cotidiano. Seria, metaforicamente, como dois
caminhos a lugares distintos que, em determinado ponto, cruzam-se, tornando-se, neste ténue
espaco, uno. Residindo, desta forma, nesta pequena intersecdo, o ponto chave para ampla
compreensao.

Neste reduzido, mas significativo, espago reside, provavelmente, a maior riqueza a ser
interpretada. A obra de fronteira extrapola os limites rigidos da escrita académica — as regras
implicitas a historiografia ou a semidtica —, porém, ao mesmo tempo, assume um
compromisso mais perene com a realidade social e histdrica. Nao ¢ ciéncia, tampouco ficgao,
¢ narrativa e hibridismo, que ecoa no leitor como potente fonte de reflexao.

Destacam-se, entdo, trés géneros ou subgéneros que sao mais contundentes em relacao

ao contexto: o romance historico, o ensaio de cunho socioldgico e a cronica. Cada qual com

condi¢des sociais, na obra de Bosi sdo definidos como membros de uma mesma corrente literaria: o Pré-
modernismo. Justifica o autor que a corrente englobava “tudo o que, nas primeiras décadas do século,
problematiza a nossa realidade social e cultural.” (Bosi, 1994: 306).



suas particularidades, entretanto, conceitualmente, unificados na definicao de literatura de
fronteira.

“O romance se apresenta a nés como um género caracterizado pela reflexdo sobre si
mesmo” (Ginzburg, 2004: 69). O romance histérico ndo extrapola a maxima, mas guarda
caracteristicas proprias: evidentemente, ndo ¢ uma simples narragdo dos acontecimentos
historicos, também de forma nitida ndo ¢ uma mera fic¢do. Trata-se de uma obra amarrada a
realidade, seja por um determinado contexto, personagem ou temporalidade.

Sao exemplos de romance histdrico as seguintes obras: Menino do Engenho de José
Lins do Rego; Os Sertoes de Euclides da Cunha; O Tempo e o Vento e Incidente em Antares
de Erico Verissimo; Os Subterrdneos da Liberdade de Jorge Amado; Memorias do Carcere
de Graciliano Ramos; O Nome da Rosa e Baudolino de Umberto Eco; Ulisses de James
Joyce; e Os Bruzundangas de Lima Barreto; O Xango de Baker Street, O Homem que Matou
Getulio Vargas e Assassinatos na Academia Brasileira de Letras de J6 Soares.

O Tempo e o Vento de Erico Verissimo, a modo de exemplo, ¢ analisado da seguinte

forma por um estudioso da historia da literatura:

O romance ofereceu pois a literatura a dimensdo de sua historicidade. Trata-se de momentos
privilegiados em que a ficgdo assume a consciéncia politica da sociedade. Tanto mais importante se
registrarmos que, instaurado a metafora da tirania ou sugerindo a fronteira da liberdade, do Romantismo
até aqui, Historia e Literatura reuniram-se no mesmo processo de sondagem e revelacdo da realidade
brasileira [ou outra qualquer] (Chaves, 1999: 25).

Ja no ensaio de cunho sociolégico se evidencia a apresentacdo de uma tese (ideia)
central de relevancia sécio-cultural, discutida, evidentemente, através de uma estética mais
proxima a literatura do que da linguagem técnica académica presente em artigos,
monografias, dissertacdes e teses. A fluéncia oscilante de ideias, o enredo, a estilistica, o
envolvimento com o objeto de estudo, a erudicdo e a forte atratividade gerada no publico em
geral, porém douto, sdo caracteristicas tipicas deste tipo de ensaio. Como afirma Ginzburg
sobre a origem deste estilo: “A erudicdo domina as discussdes entre amigos nas quais se
reconhece a origem remota do género ensaistico” (Ginzburg, 2004: 12-13).

As obras deste género geralmente causam um grande impacto social — pois
apresentam, em se tratando de publico leitor, um alcance maior do que a produ¢do académica
— €, ha mesma propor¢do, uma tensa polémica em torno do seu conteudo e enquadramento.
Um dos motivos para controvérsia ¢ que o ensaio de cunho sociolégico — ao contrario do

romance historico, cujos principais exponenciais sdo exclusivamente literatos (escritores) de



oficio — tem uma gama diversificada de adeptos: sdao intelectuais, criticos literarios,
historiadores e socidlogos, entre outros, sempre reconhecidos pela sua erudicao.

Sao alguns exemplos os classicos Casa-Grande & Senzala, Sobrados & Mocambos e
Ordem e Progresso de Gilberto Freyre, Raizes do Brasil de Sérgio Buarque de Holanda e O
Negro no Futebol Brasileiro de Mario Filho. Tais obras, tipicas do género, servem de pauta
para um intenso debate académico acerca da sua definicdo literaria. Para alguns, simples
romances; para outros, escritos socioldgicos puros.

Mas o impasse se da porque “O motivo tortuoso, caprichoso e descontinuo do ensaio
poderia parecer incompativel com o rigor de uma tese. Mas talvez essa mesma flexibilidade
tenha éxito em captar configuracdes que tendem a escapar as malhas das disciplinas
institucionais” (Ginzburg, 2004: 13). Partindo-se deste principio, pode-se compreender
melhor a problematica: enquanto género de fronteira, o ensaio ndo pode ser analisado por
conceitos absolutos de determinada area académica, seja a Historia, a Critica Literaria, a
Sociologia ou qualquer outra. Como género hibrido, deve ser entendido através de parametros
interdisciplinares.

Uma anélise que propde compreender a posi¢do no espago de fronteira dos ensaios de
cunho sociologico de Gilberto Freyre expoe a seguinte reflexdo sobre as principais obras do

autor:

Em momento algum, Freyre se esquiva do reconhecimento do procedimento de inspiragdo “proustiana”,
recurso literario, provavelmente assumido a posteriori, mas de grande impacto emotivo sobre o leitor.
O autor, ele mesmo um voyeur, faz do leitor seu ctmplice, compartilha com ele as intimidades,
freqiientemente excessivas, da vida em uma casa patriarcal rural e na sua expressao urbana, o sobrado.
Os excessos sexuais de portugueses, cujo sangue mesclado ao dos sarracenos rivalizaria com o indigena
e o africano; excessos de mimos ¢ afagos das maes pretas nos sinhozinhos, excessos de autoridade do
pater familia senhor absoluto de toda a populacdo residente em sua propriedade; o excesso de
recolhimento das mulheres, invisiveis para as visitas, no regime conventual da casa-grande (Bresciani
In Chiappini e Bresciani, 2002: 45).

Carlo Ginzburg, prudentemente, alerta sobre a tortuosidade dos escritos ensaisticos. A
dificuldade de se analisar tal género ¢ bem metaforizada pelo historiador: “Na partida de
xadrez da pesquisa, as majestosas torres disciplinares se deslocam implacavelmente em linha
reta; o género ensaistico, ao contrario, move-se como o cavalo, de modo [mais dindmico],
saltando de uma disciplina para outra, de um conjunto textual para outro” (Ginzburg, 2004:
13).

A crdnica mereceu um item a parte, mas antes um adendo.

Embora com abordagens proximas no tangente ao sentido fronteirico de um segmento

da literatura, Ginzburg, Chiappini e Bresciani, divergem no que concerne a interpretagdo dos



escritos literarios. O conceito de “imaginario” de Chiappini & Bresciani se sobrepde ao de
“prova historica” de Ginzburg. Para o historiador italiano, a proximidade entre a retorica, a
historia e a prova nunca esteve tdo desacreditada como nas ultimas décadas do século XX e
inicio do XXI (Ginzburg, 2002: 13-15). Nao se trata de uma visdo simplificadora ou ingénua,

pois:

A idéia de que as fontes, se dignas de fé, oferecem um acesso imediato a realidade ou, pelo menos, a
um aspecto da realidade, me parece igualmente rudimentar. As fontes ndo sdo nem janelas
escancaradas, como acreditam os positivistas, nem muros que obstruem a visdo, como pensam 0s
cépticos: no maximo poderiamos compara-las a espelhos deformantes. A analise da distor¢do especifica
de qualquer fonte implica ja um elemento construtivo. Mas a construgao [...], ndo ¢ incompativel com a
prova; a projecdo do desejo, sem o qual ndo had pesquisa, ndo é incompativel com os desmentidos
infligidos pelo principio de realidade. O conhecimento (mesmo o historico) € possivel (Ginzburg, 2002:
44-45).

Nicolau Sevcenko, historiador que constantemente manuseou fontes 1iterérias7, neste
quesito, se aproxima das idéias de Ginzburg, quando escreve que... “Ocupa-se portanto o
historiador da realidade, enquanto que o escritor ¢ atraido pela possibilidade. Eis ai, pois, uma
diferenga crucial, a ser devidamente considerada pelo historiador que se serve do material
literario” (Sevcenko, 1999: 17).

Assim, em concordancia com Sevcenko, compreende-se que a fun¢dao do pesquisador
da literatura transcende a busca direta e inica das representacdes e imaginarios estabelecidos
pelo autor no momento da criagio da obra®. Como especificado por Antonio Candido, nio se
trata somente da busca das expressoes de uma determinada época ou sociedade, tampouco
dos indicios que permitem enquadrar a obra em um preciso cendrio histérico, mas sim,
entendé-la como “fator da propria construcdo artistica, estudado no nivel explicativo e ndo
ilustrativo” (Candido, 2000: 7).

Ou ainda em concordancia com Carlo Ginzburg, que apresenta de forma sintética o

seguinte objetivo geral no seu primeiro livro dedicado a Historia da Literatura: “[...] analisar

7 Mengdes aos literatos e algumas fontes podem ser vistas em:

Sevcenko, Nicolau. Orfeu Extdatico na Metropole: Sdo Paulo sociedade e cultura nos frementes anos 20. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1992.

(org). Histéria da Vida Privada no Brasil. Republica: da Belle Epoque 4 Era do Radio.
(vol IIT). Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998.

Especificamente sobre a analise da producao literaria, centrada em Euclides da Cunha e Lima Barreto, ver:

. Literatura como Missdo: tensdes sociais e criacdo cultural na Primeira Republica. Sdo

Paulo: Brasiliense, 1999.

¥ Nao se nega novamente que conceitos como representagdo social e imaginario coletivo sejam relevantes na
analise de obras literarias, entretanto, acredita-se que a alguns géneros literarios (principalmente os de fronteira)
podem possibilitar ao pesquisador outros caminhos teodricos. E a tdo propagada idéia da “prova” de Ginzburg.



nao a reelaboracdo de uma fonte, mas algo vasto e fugidio: a relacao da leitura com a escrita,
do presente com o passado e deste com o presente” (Ginzburg, 2004: 15).

Como antecipado, tratar-se-4 a seguir do género de fronteira que ¢ uma das principais
fontes utilizadas pelos pesquisadores do esporte, a cronica, j4 que esta, assim como o

romance historico e o ensaio de cunho socioldgico, guarda suas peculiaridades.

Cronica, o Género
I

A cronica acendeu no Brasil no inicio do século XIX, derivada dos populares
folhetins. Fortalecida com a fundagdo dos primeiros peridodicos de ampla circulagdo na
Capital Federal, o Rio de Janeiro, e outras cidades como Recife, Salvador e Sdo Paulo. Mais
do que a coincidéncia temporal, a cronica surgiu dentro das préprias redagdes. Publicadas
diariamente, tratavam-se neste inicio de comentéarios pessoais, polémicos ou jocosos de
tematicas cotidianas (Candido et. al., 1992: 14-15).

Como esclarece Roger Chartier, “Nos séculos XVII e XVIII, um jornal ndo tinha uma
estrutura diferente do livro [no Brasil, eram os populares tabloides]. Quando o jornal adquire
um grande formato e uma distribui¢do ampla [no Brasil no século XIX] ele ¢ vendido na rua
a cada namero ai ocorre [...] uma atitude mais livre: o jornal ¢ carregado, dobrado, rasgado,
lido por muitos” (Chartier, 1998: 82).

Segundo Candido (1992), a cronica, género definido como uma mescla de literatura,
jornalismo, vida social e cotidiana, sem um compromisso mais perene, ¢ um dos poucos
géneros literarios tipicamente brasileiros’. De acordo com o critico, nos demais paises o
folhetim ndo se transformou em cronica, aproximando-se mais do género conto. Uma
hipotese cabivel para este fendmeno ¢ que o leitor brasileiro de jornais se identificou com o
escrito, aceitando de forma mais pacifica o tom jocoso, satirico, debochado e até certo ponto
cruel, caracteristicas tipicas das cronicas.

De forma geral, a cronica é caracterizada como... “Narrativa curta, fixacdo do
flagrante, emog¢des ‘daquele’ momento, passagens da vida do autor, o cotidiano ou, até,
recordagdes de um ontem que se tenta recuperar. Enfim, tematica variadissima, estruturando-
se mais proxima do conto [...] embora liberta de enredos e personagens [...] ou antagonismos

e involugdes [...]” (Proencga, 1980: 28).

’ Além da cronica, outro género tipicamente nacional ¢ a literatura de cordel. Maiores detalhes ver: Costa,
Cristina. 4 Milésima Segunda Noite: da narrativa mitica a telenovela analise estética ¢ sociologica. Sdo Paulo:
Annablume, 2000. (especificamente pp. 126-131).



O vinculo entre a crénica e os jornais — € posteriormente as revistas — nunca se desfez.
Provavelmente, a cronica tenha surgido como uma necessidade de ajuste do campo literario
brasileiro. Explica-se: como o contingente populacional letrado era significativamente
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pequeno , os escritores brasileiros eram obrigados a buscar alternativas para obter seus
rendimentos. Desta forma, a cronica surge como um complemento a carreira dos grandes
nomes da literatura brasileira.

Como esclarecido,

Em termos concretos, toda a vida intelectual era dominada pela grande imprensa que constituia a
principal instancia de producdo cultural da época [inicio do século XX] e que fornecia a maioria das
gratificagdes e posicdes intelectuais. Os escritores profissionais viam-se forcados a ajustar-se aos
géneros que vinham de ser importados da imprensa francesa: a reportagem, a entrevista, o inquérito
literario e, em especial a cronica (Miceli, 1977: 14).

José de Alencar, Rubem Braga, Machado de Assis, Raquel de Queiroz, Luis Fernando
Verissimo, Mario de Andrade, Olavo Bilac, Manuel Bandeira, Paulo Barreto (Jodo do Rio),
Graciliano Ramos, Coelho Netto, Rui Barbosa, Carlos Drummond de Andrade, Gilberto
Amado, Jodo Saldanha, Ferreira Gullar, Nelson Rodrigues, Paulo Mendes Campos, Monteiro
Lobato, Mério Rodrigues Filho, José Lins do Rego, Alcantara Machado, Fernando Sabino,
Millér Fernandes, Armando Nogueira sdo alguns exemplos de literatos que escreveram
(alguns ainda escrevem) regularmente crOnicas em periddicos brasileiros. Dentre eles,
somente poucos — como Rubem Braga, Fernando Sabino, Paulo Mendes Campos, Armando

Nogueira e Jodo Saldanha — tinham a cronica como seu género exclusivo ou principal.

II

Neste sentido, a cronica poderia ser considerada um género de grandeza menor.
Todavia, por mais paradoxal que seja, ¢ exatamente neste ponto que reside sua riqueza.
Segundo Antonio Candido, “uma inesperada embora discreta candidata a perfeicao”
(Candido et. al., 1992: 13).

A “perfei¢do” de Candido pode estar relacionada ao carater eclético. Dos mais
variados movimentos e géneros: do romantismo ao modernismo, da prosa a poesia
parnasiana, do realismo ao simbolismo, do teatro ao radio, enfim, escritores expoentes de

todas as escolas literarias contemporaneas se dedicaram a escrita do género cronica.

' De acordo com Neves (1992) o indice de alfabetizados no Brasil em 1872 era de 1.56% e, quase quarenta
anos depois, em 1920, ainda se mantinha baixo: 7.49%.



Valoriza-se entdo a diversidade, tanto de temas quanto de contetidos presentes no
género cronica. Singela, enxuta, breve (o suficiente para que o leitor fique ansioso para ler a
proxima), recorrente (sempre sera sucedida por uma préxima), a cronica guarda sua
especificidade: tem um carater provisorio, inacabado, de momentaneidade. Ao contrario do
romance que apresenta um desfecho apos o climax, ou do conto que ndo tem um sentido
continuo, a crénica se auto-ajusta, pois, do presente (aquela que foi publicada hoje) se
expdem o0s pré-requisitos para as proximas que virdo. Ela pode prender tanto quanto outro
fendmeno cultural tipicamente brasileiro que iria surgir décadas depois: as telenovelas''.

E as cronicas quando, raramente, se imortalizam — algumas vezes se tornando até
profecias consumadas — sdo consideradas pelos estetas literarios como a propria perfeigao
encarnada no texto. Publicadas na forma de livro sdo obras de rara beleza porque, ao
contrario dos demais géneros, a sele¢do de algumas dezenas pode ser feita a partir de
milhares delas j& publicadas. E o melhor: com certo conhecimento prévio da reciprocidade
que as mesmas vao encontrar no publico leitor, pois algum dia elas ja foram lidas. Seria como
se o romancista pudesse esbocar sua obra centenas de vezes até encontrar o texto e o enredo
ideais.

Mas, deve-se, sobretudo, relevar que ndo € essa a expectativa do cronista, ja que a
cronica € um dos poucos géneros literarios (se nao for o Unico) a ter um prazo de validade.
Como estd vinculada aos periddicos: didrios, semandrios, no maximo mensarios, ¢
exatamente esta a duracdo planejada para a existéncia da cronica. Como bem ilustrado por
Antonio Candido, ela “[...] ndo tem pretensdes a durar, uma vez que ¢ filha do jornal e da era
da maquina, onde tudo acaba tao depressa. Ela ndo foi feita originalmente para o livro, mas
para essa publicacdo efémera que se compra num dia e no dia seguinte ¢ usada para
embrulhar um par de sapatos ou forrar o chio da cozinha” (Candido et. al., 1992: 14).

Assim a crdnica passa a ter uma temporalidade ampla, pois, ao mesmo tempo em que
¢ regular, seguindo a periodicidade do veiculo onde ¢ publicada, €, algumas vezes, atemporal:
eternizada na forma de livro. Justificando entdo a preposicdo de Elias, que conceitua o tempo
como “[...] apenas uma figuracdo simbolica do fato de que tudo o que existe encontra-se no
fluxo incessante dos acontecimentos” (Elias, 1998: 31).

Deste modo, em se tratando das cronicas,

" Para maior compreensio sociologica do assunto, ver as seguintes obras:
Sodré, Muniz. O monopdlio da Fala: fungdo e linguagem da televisdo no Brasil. Petropolis: Vozes, 1984.
Costa, Cristina. Op. Cit. (especificamente os capitulos XIV, XV, XVI e XVII).



“[...] é possivel uma leitura que as considere ‘documento’ na medida em que se constituem como um
discurso polifacético que expressa, de forma certamente contraditéria, um ‘tempo social’ vivido pelos
conterraneos no momento da publicagdo. ‘Documentos’ portanto, porque se apresentam com um dos
elementos que tecem a novidade desse tempo vivido. ‘Documento’, nesse sentido, porque imagens da
nova ordem” (Neves In Candido et. al., 1992: 76).

Ainda quanto a condi¢ao temporal, a cronica € a literatura de um determinado tempo
presente. Em outras palavras, “[...] a cronica € sempre de alguma maneira o tempo feito texto,
sempre e de formas diversas, uma escrita do tempo. Nao fosse sendo por essa razio, ja seria
justo que delas se ocupassem os historiadores” (Neves In Candido et. al., 1992: 82). Embora,
alguns cronistas gostem de trabalhar com a concepgdo de memoria'>, normalmente de forma
nostalgica, mesmo assim, ela, como parte de um meio de comunicacao, acaba de uma forma
ou outra enfatizando o cotidiano. Como perspicazmente trabalhou Machado de Assis, em
uma das suas cronicas do final do século XIX, na qual o tempo passou a ter o mesmo sentido

social, tdo enfatizado com propriedade por Norbert Elias (1998):

[...] Mas entdo o que é o tempo? E a brisa fresca e preguigosa de outros anos, ou este tufdo impetuoso
que parece apostar com a eletricidade? Nao ha duvida que os relogios, depois da morte de Lopez",
andam muito mais depressa. Antigamente tinham o andar proprio de uma quadra em que as noticias de
Ouro Preto gastavam cinco dias para chegar ao Rio de Janeiro.

[...] Ai vou escorrendo para o passado, cousa que nao interessa no presente. O passado que o jovem
leitor ha de saborear ¢ o presente, 1a para 1920, quando os reldgios e os almanaques criarem asas.
Entdo, se ele escrever nesta coluna, aos domingos, sera igualmente insipido com as suas recordagdes
(Assis, 1994: 36).

Assim, rigidamente preso a fluidez do presente, o cronista abusa da criatividade,
usando de recursos literarios variados, como a satira, o drama, a contundéncia, a acidez, a
logica, o cinismo, o humor, a narrativa direta, entre outras. Como constatado, “[...] ndo se
improvisa um criador de surpresa, de espanto, de desconcerto, etc. O artista ¢ aquele que ¢
capaz de fazer sensag¢do. O que nao corresponde ao sensacional, [...], mas sim ao sentido forte
do termo, fazer passar por dentro da ordem da sensacdo, que, enquanto tal, possui uma
natureza que toca a sensibilidade, emociona [...]” (Bourdieu & Haacke, 1995: 37).

A cronica evidencia também os eventos, acontecimentos e regularidades do dia-a-dia.
O ocorrido ontem sera escrito e publicado hoje. E esta caracteristica, a de agilidade, como um

verdadeiro género de “repente”, expde o cronista. Expde primeiramente porque o cronista ¢

2 A memoria é “...] um dado da condi¢do humana. O ato de lembrar serve aos homens como um elemento
constitutivo de suas identidades como individuos, e a biografia se constroi a partir de um conjunto de referéncia
sobre a experiéncia, os relacionamentos e a trajetoria. Essas referéncias permanecem dentro do individuo em
estado latente e sdo invocadas a partir de estimulos exteriores. Nesses momentos, a memoria se manifesta como
uma espécie de presenga sensorial e se expressa por meio de agdes e palavras” (Oliveira In Lovisaro & Neves
(orgs), 2005: 28).

¥ Machado de Assis se referia ao ditador Paraguaio Solano Lopez. A nota ndo consta no original.



obrigado a estar aberto e interligado ao mundo. O drama ocorrido h4d um instante, devera ser
o tema da sua proxima cronica. O evento peculiar de algumas semanas atrds dificilmente sera
do interesse do leitor. Sua reflexdo sobre assuntos gerais tem que ser agugada. Segundo
motivo: como ha uma proximidade temporal com os acontecimentos que servem de tema as
cronicas, tais assuntos despertam maior paixdo e envolvimento por parte tanto do cronista

quanto dos leitores.

Ao torcer, comentar e analisar as atuagdes dos nossos clubes e de nossos jogadores, o cidaddo comum e
os especialistas [...] reconstroem nossa formagdo ou contexto discursivo, nas discussdes de rua, no
noticiario e nas cronicas diariamente veiculadas pelas mais diversas midias.

Assim, os elementos descritos pelos classicos do pensamento brasileiro, como Sérgio Buarque de
Holanda e Roberto DaMatta, como a oposigao entre o talento, a criatividade, o improviso, de um lado e,
de outro, a tecnologia, a racionalidade, e o planejamento, fundamental para o entendimento do Brasil,
sdo [os articuladores das] acaloradas discussdes de jornalistas e torcedores sobre a necessaria ou
eventual incompatibilidade entre o craque e a tatica, por exemplo (Manhaes, 2004: 21).

Neste contexto imediatista as reagdes sdo mais tensas e explosivas. Uma opinido de
valor moral equivocado, um lapso, uma falha na comunicagao textual, podem comprometer a
reputagdo do cronista estabelecida durante anos. Aspecto que, de forma mais ampla

(referindo-se a literatura geral), foi reiterado por Roger Chartier:

Apreendido pela leitura, o texto ndo tem de modo algum, ou ao menos totalmente — o sentido que lhe
atribui seu autor, seu editor ou seus comentadores. Toda historia da literatura supde, em seu principio,
esta liberdade do leitor que desloca e subverte aquilo que o livro [ou cronica] pretende lhe impor. Mas
esta liberdade leitora ndo ¢ jamais absoluta. Ela é cercada por limitagdes derivadas das capacidades,
convengdes ¢ habitos que caracterizam, em suas diferencgas, as praticas de leitura. Os gestos mudam
segundo os tempos e lugares, os objetos lidos e as razdes de ler. Novas atitudes sdo inventadas, outras
se extinguem (Chartier, 1998: 77).

Embora, seja necessario esclarecer que, nas ultimas décadas, tenha surgido um estilo
de escrever cronicas centrado em criar polémicas. Atraindo dois tipos de publico leitor: um

. 14
segmento apaixonado e o outro de desafetos.

111
Outro ponto que facilita a popularizagdo da cronica, e também seu tom polémico, ¢é
que ela € um exemplo de simplicidade. Nao visa a erudigdo, ja que € exposta em um meio de

informagdo popular. E direta e clara, solta, insinuante, cheia de graca, sem a intrincada
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Pode-se citar, como exemplo, as cronicas do Paulo Francis e Diogo Mainardi. Cronista da revista de maior
tiragem no Brasil, a Veja, Mainardi ¢ ha anos o gerador do maior nimero de cartas e e-mails a redagdo da
referida revista — varias o idolatrando, outras tantas o criticando veementemente.



“superioridade intelectual e literaria com grandiloqiiéncia e requinte gramatical [tipica da
literatura classica brasileira]” (Candido et. al., 1992: 16).

Como género de fronteira, a cronica provavelmente ndo suscita tantos entraves quanto
o romance histdrico ou o ensaio de cunho socioldgico. Poucos questionam seu compromisso
com tematicas pelo menos tenuamente interligadas ao fato. Mesmo quando o cronista recorre
ao passado ou gera alguns lugares e/ou personagens ficticios — técnica praxe de Nelson
Rodrigues, criador do Sobrenatural de Almeida e da Gra-fina das narinas de cadaver
(Rodrigues, 1994) — sempre ha uma mensagem simbolica de forma explicita (geralmente uma
metafora) associada a algum episddio ou circunstancia acontecido no tempo presente.

As “distor¢does da realidade”, termo usado na andlise literaria feita por Ginzburg
(2004), que podem ser bastante complexas no romance, no conto, na poesia, ou mesmo no
romance histérico e no ensaio de cunho socioldgico, ndo tém a mesma intensidade nas
cronicas. Vale lembrar que a cronica praticamente nasceu como “gémea siamesa’” do jornal.
Assim, existem dois motivos para que esta diferenca entre literatura “pura” e cronica ocorra...

O primeiro: o publico que 1€ uma cronica ¢ bastante eclético, vai do douto ao semi-
alfabetizado. E o cronista sabe disso. Ele sabe que seu estilo ndo pode ser rebuscado e denso,
até porque seus compromissos com o periddico sdo comerciais, centrados no aumento da
venda dos didrios ou revistas. Justifica-se, assim, a afirmativa de que a cronica “[...] disputava
espaco junto ao publico com as demais noticias dos jornais, o que de certa maneira
influenciava o conteudo de suas historias, inclusive na mencao a fatos do cotidiano do leitor ¢
na mistura que promovia entre fic¢do e realidade” (Costa, 2000: 130).

O segundo: o leitor, principalmente quando se trata de cronicas diarias ou semanais,
acaba se habituando ao estilo do cronista, destrinchando com mais facilidade o subjetivismo
do seu texto, conseqiientemente, interagindo mais com o autor e a sua producdo. Acentua-se,
entdo, que “O leitor ndo ¢ mais constrangido a intervir na margem, no sentido literal ou no
sentido figurado. Ele pode intervir no cora¢do, no centro” (Chartier, 1998: 91).

Se até poucos anos atras o falecido Armando Nogueira — além de um programa
semanal na TV'" — possuia uma pagina na internet'®, com um canal direto de contato com o
seu publico, sem contar o tradicional espago do leitor nos proprios periddicos; no final do
século XIX e inicio do XX, um Machado de Assis, Olavo Bilac, Lima Barreto ou demais

cronistas, interagiam de forma mais direta com os leitores e também com seus pares nas

'5'O Programa Papo com Armando Nogueira era apresentado no canal fechado Sportv, especializado em
programagao esportiva.
' Ver o dominio: http://www.armandonogueira.com.br. Acessado em 07/01/2005.




redagdes, pragas, ruas, cafés, bailes e saraus, passeios, enfim, nos espagos publicos que
cresciam vertiginosamente ¢ eram assiduamente freqiientados durante a Belle Epoque
carioca.

Desta forma, possivelmente a cronica pode ser considerada o género mais identificado
com a literatura de fronteira. Sua caracteristica estética ¢ inegavel, j4 que desenvolve
sentimentos multiplos no leitor: diverte, leva a reflexdo, enraivece, alegra, motiva... Mesmo
assim, tem sdlidas amarras com o cotidiano (o tempo presente) € um compromisso perene
com o cotidiano, pois, a0 mesmo tempo, informa, narra, descreve, constroéi e desconstroi
“verdades”, sempre de forma espontinea ¢ momentanea. Detalha um pesquisador que

manuseia este tipo de fonte historica:

Pois bem, ¢ disso tudo que se ocupa a cronica e o cronista. Do processamento da complexa teia de inter-
relagdes que marca a vida de contatos das cidades. Vida que, certamente, ndo se constroi apenas por
grandes acontecimentos econdmicos e politicos, mas que se edifica na soma das coisas miudas que
promovem a interdependéncia crescente dos individuos. Também nesse sentido, do universo
jornalistico de onde ela emerge, a cronica vai instaurar rupturas tanto do ponto de vista linguistico
quanto, e principalmente, do ponto de vista tematico (Lucena, 2003: 164).

v

Na inovadora obra A Cronica: o Género, sua fixa¢do e suas transformagoes no Brasil,
escrita por Antonio Candido e outros colaboradores, sdo reunidos ensaios e artigos de varios
pesquisadores da literatura, inclusive alguns intelectuais brasileiros de destaque como José
Murilo de Carvalho e Miriam Lifchitz Moreira Leite. A abrangente coletanea expde temas
variados como o surgimento da cronica (nos meados do XIX); a andlise das obras de alguns
cronistas como Machado de Assis, Lima Barreto, Jodo do Rio, Mario de Andrade, José
Saramago, entre outros; além de alguns textos difusos, por exemplo, a respeito da relacdo
entre cronica e género ou sobre a cronica fotografica. Mas o grande destaque ¢, sem duvida,
o texto publicado pelo proprio Candido. Trata-se de um ensaio que ¢ considerado um classico
da analise sociologico-literaria. Neste texto, a cronica ¢ historicizada com soberba e também
sdo langadas as bases para compreensdo deste estilo literario.

O texto de Candido foi intitulado 4 Vida ao Rés-do-Chdo. A justificativa para o titulo

foi a seguinte:

Por se abrigar neste veiculo transitério [o jornal], o seu intuito ndo é o dos escritores que pensam em
“ficar”, isto ¢, permanecer na lembranga ¢ na admiragdo da posteridade; e a sua perspectiva ndo é a dos



que escrevem do alto da montanha, mas do simples rés-do-chio'”. Por isso mesmo consegue quase sem
querer transformar a literatura em algo intimo com relagdo a vida de cada um, e quando passado do
jornal ao livro, nés verificamos meio espantados que a sua durabilidade pode ser maior do que ela
propria pensava (Candido et. al., 1992: 14-15).

O sentido da analise de Candido, texto esteticamente sentimental e — Por que ndao? —
de rara beleza, expde o drama vivido por este gé€nero e, como conseqiiéncia, também
daqueles escritores que enveredaram por seu drduo caminho.

O titulo exprime certa critica, a0 mesmo tempo tenta fazer justica. Estilo fronteirico,
sobretudo singular, a cronica, no cendrio literario, se encontra no térreo — o plano mais baixo
possivel. Foi por um longo periodo desconsiderada no meio literario conservador. Talvez seja
por isso, vindo de “baixo”, que a cronica possa ter causado tanto espanto (e também
ressentimento) quando, mais proxima de um sentimento geral, do mesmo modo que vivida e
resignificada pelo autor, infiltra-se com grande eficacia no tecido social, se encorpando —
como ja afirmado — escapando da sua prisdo temporal para ganhar a imortalidade na forma de
livro. Deste jeito, sublime e ascendente, rompe definitivamente com a barreira imposta pelos
preconceituosos, aqueles que a consideram um género menor. Viver ao rés-do-chdo € a sua
sina. Destino dificil, porém nobre.

O seu principio, parte do singelo e peculiar rumo a improvavel, mas possivel, assertiva
épica. Género associado ao cotidiano, a cronica pode ser caracterizada como a forma literaria
mais humanizada, proxima, respeitosa e compreensiva, porém sem deixar de ser critica em
relagcdo aos temas. Como demonstrado em um excerto de um texto de Armando Nogueira, a

respeito do encerramento da carreira do jogador Mané Garrincha.

O que se exige, a0 menos por vergonha, é a reveréncia, ¢ o reconhecimento a obra de um heréi que,
brincando pelo mundo afora, nos fez um pouco mais felizes; que, sem dar um tiro, sem um discurso
sequer, fez o Brasil mais nagdo ainda, unindo um povo para cantar, de maos dadas, como criangas de
um mundo sem lagrimas, a alegria de uma vitoria nacional.

Que Deus nos perdoe o pecado de desprezar um idolo porque, pelo menos a mim, ja me basta a pena de
nunca mais voltar a ver nos estadios um drible de Garrincha (Nogueira, 1988: 74-75).

Assim a cronica ¢ “[..] vida, tudo ¢ motivo de experiéncia e reflexdo, ou
simplesmente de divertimento, de esquecimento momentaneo de ndés mesmos a troco do
sonho ou da piada que nos transporta ao mundo da imagina¢do.” (Candido, 1992: 20).
Relevada a vontade da cronica em ser intima do seu interlocutor, o leitor, entdo, ndo poderia

ser ela considerada o género literario mais proximo do vivido? Sem duvida. Pois, a cronica ¢

1 . ~ ..
7 Grifo ndo consta no texto original.



a literatura que surge do amago da sociedade, a partir da andlise manifesta publicamente pelo

cronista, no momento exato em que os fendmenos estdo ocorrendo.

A Cronica e o Esporte
I

De acordo com Pedrosa (1968), os primeiros livros sobre esportes eram obras de
cunho técnico que ensinavam aos jogadores taticas e estratégias, geralmente de modalidades
coletivas. Tais livros eram um sucesso de venda nos primérdios dos esportes no Brasil. Além
destes manuais, surgiram também algumas teses médicas e pareceres educativos, a maioria,
por sinal, criticando a pratica dos esportes, como o livro do advogado, escritor e educador
Carlos Sussekind de Mendonga, O Esporte Esta Deseducando a Mocidade Brasileira, em
1921. Porém, tais escritos sdo considerados técnicos e/ou didaticos, ndo se enquadrando
perfeitamente como literatura. Como afirma Proencga (1981) para ser considerado um género
literario, o texto precisa ter certo grau de literalidade — ou seja, uma concisa preocupagao
estética com a escrita.

Assim, no inicio da pratica esportiva no Brasil, as men¢des na literatura nacional eram
escassas. As poucas eram direcionadas ao remo e principalmente ao futebol. Em se tratando
do género romance, Monteiro Lobato e Godofredo Rangel criaram alguns personagens
secundarios que eram jogadores de futebol na obra O Queijo de Minas e a Historia de um No
Cego, originalmente publicada em 1906. Mas a tematica sempre aparecia de forma timida.
Tratava-se de uma ou outra passagem em alguns romances, como Agua-mde de José Lins do
Rego ou Os Interesses da Companhia de Gilberto Amado, ja na década 1940. O primeiro
romance dedicado ao futebol se chamou FI6, o melhor goleiro do Mundo escrito e publicado
pelo pesquisador paulista Tomaz Mazzoni também na década de 1940. Porém a obra ndo teve
maior repercussiao no mercado editorial, tampouco no meio literario.

Mesmo outros géneros de extensdo menor como a poesia € o conto ndo eram
publicados com frequéncia. Explica-se: durante as duas primeiras décadas do século XX, o
futebol cresceu vertiginosamente em popularidade, porém ainda causava certa desconfianca.
Era considerado principalmente pela inteligentzia local um fendmeno de grandeza menor.
Um modismo que poderia vingar ou ndo, como outras tantas inovacdes culturais de origem
europeia originarias deste “esfor¢o civilizador brasileiro” (Lucena, 2001). A cronica, em
virtude do seu carater regular, momentdneo e de envolvimento social, foi, entdo, durante

algumas décadas, o género que mais publicou sobre o futebol.



II

Assim, pode-se afirmar que dos géneros literarios a cronica ¢ o que tem uma maior
proximidade com o futebol. Desde o inicio do século XX, literatos de renome na sociedade
brasileira, como Lima Barreto, Coelho Netto, “Jodao do Rio”, Olavo Bilac, Afranio Peixoto,
Graciliano Ramos, Monteiro Lobato e Gilberto Amado, principais referéncias até a década de
1920, esporadicamente se dedicaram a tematica.

Contudo, ainda ndo se tratava da crOnica esportiva, ja que, enquanto subgénero da
cronica, esta ndo estava consolidada (assim, como o proprio futebol). Tais cronistas
abordavam tematicas gerais, associadas ao cotidiano, isto ¢, tratava-se ainda do colunismo
social. Portanto, ndo existia uma periodicidade em relacdo ao assunto esporte, ainda mais no
tangente ao futebol — que nos primeiros anos do século XX ainda disputava a preferéncia do
publico com outras modalidades, como o turfe, o remo e o ciclismo (Melo, 2001).

Até o final da década de 1920, portanto, pretere-se o conceito de cronica esportiva,
adotando a nomenclatura crénica social sobre o futebol, quando um dos literatos citados
acima mencionava o esporte em alguma de suas cronicas cotidianas. Por sinal, a prépria
nomenclatura cronica esportiva ¢ abrangente demais no caso brasileiro, se for pensado que,
com rarissimas excecdes'®, o futebol foi o esporte que despertou maior interesse dos
cronistas. Ou seja, como no Brasil quase todas as cronicas esportivas foram dedicadas ao
futebol, o termo crdnica esportiva ¢ praticamente sindbnimo de cronica futebolistica.

Somente a partir de Mario Filho e seu circulo de influéncias nos anos 1940/50,

centrado no Jornal dos Sports, ¢ que surge a crOnica esportiva propriamente dita:

O percurso percorrido pelo futebol entre 0 amadorismo e o profissionalismo tem sua similaridade na
trajetoria da imprensa esportiva. Até o inicio da década de 40, o cronista esportivo ocupava a posi¢ao
mais baixa na hierarquia dos jornais. Com a atuagdo de Mario Filho, houve a valorizagdo do métier do
analista e do repdrter esportivo, a partir de seu trabalho com a promog¢do de competi¢des, eventos,
noticias e fatos — em suma, do proprio espetaculo. A inveng¢do do profissional, donde temos uma
multipla simbiose: o jornal a criar a demanda para a producdo do evento, e este a fornecer elementos

para a atuagdo do homem da imprensa esportiva (Marques, 2000: 17).

A participagdo incisiva de Mario Rodrigues Filho na organizacdo da cronica esportiva
€ no proprio amparo ao esporte acabou refor¢ando a tese de matriz freyreana, a de que o
futebol brasileiro se desenvolveu a partir da inser¢cdo dos atletas negros nos principais clubes
e ligas. Tal tese até a atualidade tem forte aceitagdo, tanto no meio jornalistico quanto no

literario e até no académico, inclusive, tornando-se um tdépico de acirrado debate intelectual.

1 . . , .
¥ Como Armando Nogueira que regularmente escreveu sobre Olimpiadas e outras modalidades.



Neste caso, a busca de indicios, sinais muitas vezes microscopicos, em outras, em nivel
macro (Ginzburg, 1989), mostrou-se necessaria para o entendimento do processo de relagdes

de for¢a no circulo intelectual brasileiro.
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De qualquer forma, pensando-se conceitualmente, tanto a cronica social sobre o
futebol quanto a cronica esportiva especializada, apresentam um ponto em comum com o
futebol praticado no Brasil: sdo elementos que ao longo do século XX, se enraizaram
fortemente na cultura brasileira. Ambos iniciando como modismos, coadjuvantes em seus
respectivos campos, o literdrio e o esportivo, ganhando a forte adesdo populacional na
primeira metade do século XX, tornando-se fendmenos de massa (Hobsbawm, 1995).

Ao explicitar uma concepgdo analitica para a cronica, € relatado que... “O futebol pode
ser, realmente, examinado como uma manifesta¢do, € muito tipica, da cultura e da realidade
brasileira. A crdnica esportiva abrigara boa parte deste material necessario a configuracao
totalizadora do problema” (Proenca, 1981: 32).

Como parte constitutiva da cultura brasileira a unido entre ambos — cronica e futebol —
resultou, provavelmente, em um dos espacos de discussdo mais acentuados e de vultoso
alcance sobre a identidade nacional (Antunes, 2004: 22-45). Da questdo civilizatoria,
predominante nas primeiras décadas do século XX (Lucena, 2001), passando pelo debate
sobre a ginga e a malandragem entre as décadas de 1940 a 1970 (Antunes, 2004), chegando
ao estilo profissional e globalizado presente nas tltimas décadas (Manhaes, 2004), a cronica
futebolistica oscila entre ideias extremas: a dos partidarios da separacao e a dos favoraveis a
simbiose entre a nagdo e o escrete — termo difundido por Nelson Rodrigues (1993; 1994).

Como sera explorado com mais detalhes nos capitulos a seguir, a partir da realizagao
dos primeiros torneios internacionais entre sele¢des, principalmente apds a primeira edi¢dao da
Copa do Mundo, no Uruguai em 1930, sao manifestos de modo difuso e complexo, ideais que
sdo introjetados pela populagio masculina'®, inclusive no campo intelectual e literario. No
caso brasileiro, vitdrias e fracassos esportivos em tais torneios internacionais passaram a
metaforizar prosperidade ou catastrofe em um sentido significativamente mais amplo, o de

nacionalidade.

1 Acentua-se que este ndo é um fendmeno exclusivamente brasileiro. Por sinal, em varios paises o futebol tem
sido associado a manifestagdes sociais mais amplas, como nacionalismo, racismo, extremismo religioso,
colonialismo, criminalidade, entre outros. Maiores detalhes ver: Foer, Flranklin. Como o Futebol Explica o
Mundo: um olhar inesperado sobre a globaliza¢do. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2005.



Em contrapartida, alguns individuos pertencentes a diferentes segmentos intelectuais
(principalmente aqueles relacionados a literatura) vao atentar para este fenomeno, tornando-o
um topico de debate. Neste sentido, os proprios escritores passaram a redimensionar a
representatividade que o futebol teria na concepg¢ao de uma identidade nacional.

Além da reflexdo sobre a identidade nacional, outra caracteristica tipica das cronicas,
independente ao periodo, ¢ o envolvimento emocional. Ora na tentativa de um discurso
racionalizado, ora com uma proposital passionalidade, transbordando sentimentos,
principalmente o de paixdo. E rarissimo encontrar cronistas sem um engajamento definido a
respeito do futebol. No momento inicial, por exemplo, com a tensa discussdo intelecto-
cientifica sobre a sensatez, ou nao, da juventude elitista, que aderiu quase consensualmente
ao esporte de origem inglesa; posteriormente com os posicionamentos sobre o significado
social do selecionado brasileiro (se era ou ndo, um simbolo da patria); e depois com o debate
acerca da espetacularizagdo do esporte (o cronista nostalgico versus o futurista).

Mesmo nas ultimas décadas, quando varios escritores tém se dedicado mais ao
futebol, publicando nos mais diferentes géneros e subgéneros — romance, conto, critica social,
ficcdo, poesia, ensaio de cunho sociologico, etc. —, sem duvida alguma, a cronica continua
sendo quantitativamente o grande destaque.

Obviamente um género ndo descarta o outro. Como o caso de José Lins do Rego,
romancista de destaque que teve suas cronicas coletaneadas, publicadas com o titulo O
Flamengo E Puro Amor. Na introducio da obra, escrita por Marcos Castro, responsavel por
selecionar as cronicas e redigir as notas explicativas, ¢ definido com muita propriedade que,
quando isto ocorre, o “[...] escritor fica a disposicao de seus admiradores e dos estudiosos,
deixa as paginas empoeiradas das cole¢des de jornais velhos para ganhar status de livro — e as
deixa porque ¢ indispensavel que se junte esta parte ao conjunto de sua obra literaria, que no
caso, ¢ o conjunto de sua obra humana, de tal forma o ato de escrever ¢, nele, um
desdobramento da propria vida” (Castro In Rego, 2002: 20).

Assim, além de O Flamengo E Puro Amor, varias obras de destaque — como O Sapo
de Arubinha de Mario Filho; A Patria em Chuteiras e A Sombra das Chuteiras Imortais™ de
Nelson Rodrigues; O Canto dos Meus Amores, O Homem e a Bola, Bola de Cristal, A Ginga
e 0 Jogo e A Chama que ndo se Apaga de Armando Nogueira; A Eterna Privag¢do do

Zagueiro Absoluto de Luis Fernando Verissimo; Historias do Futebol e O Trauma da Bola

20 Cabe destacar que ambas as obras de Nelson Rodrigues foram editadas ap6s a sua morte, cabendo a selegio
das cronicas a Ruy Castro, outro literato que tem algumas obras dedicadas ao futebol, como as biografias de
Nelson Rodrigues e Garrincha, respectivamente: O Anjo Pornogrdfico ¢ A Estrela Solitaria, além de O
Vermelho e o Negro — pequena grande historia do Flamengo.



de Jodo Saldanha; O Gol E Necessdrio de Paulo Mendes Campos; Tostdo: lembranga,
opinioes, reflexoes sobre futebol do proprio Tostdo; e Bola na Rede: a batalha do Bi de
Stanislaw Ponte Preta; entre outras — s3o compostas de cronicas publicadas em periddicos

(jornais e revistas), posteriormente coletaneadas para publicagao no formato de livro.

v

No género cronica, a esportiva passou a ser, provavelmente, o subgénero mais popular
e 0 que mantém a mais estreita relagdo com o seu publico. Esta relagdo — em se tratando do
conceito de poder’’ — é, pelo menos, bipolar (Elias, 1980), isto ¢, da mesma forma que o autor
¢ influenciado pelo seu publico leitor (principalmente quando frequenta os estadios), ele
também ¢ um forte formador de opinido. Perifericamente, tal relacdo de poder ¢ constituida
também pela influéncia de vérios agentes externos secundérios — editores, revisores, € 0s
proprios pares, como jornalistas e cronistas, entre outros — que convivem e consequentemente
podem influenciar o escritor. Novamente ficam os indicios do ténue, porém regular,
compromisso do cronista para com um determinado contexto historico.

Justifica-se, entdo, a constante oscilagdo no equilibrio existente nas relacdes de forga
que permeiam a crOnica esportiva. Como se observa, a constante interferéncia destes agentes
no desenvolvimento do campo literario torna o processo dindmico, sobretudo se pensado que
o leitor ¢ abastecido diariamente com novos argumentos, possibilitando-o refletir e alterar seu
posicionamento dentro daquele processo definido por Elias (1980) como “jogo” ou trama
social.

Desde os primordios da cronica até a atualidade o fio da balanga continua pendente. E
¢ provavel que poucos fendmenos possam ser tao ativos quanto a cronica esportiva, ja que as
tensdes individuais e sociais estabelecidas através desta se (re)configuram com uma
freqliéncia notavel — basta lembrar que a circulagdo da maioria dos periddicos € didria. E
também sdo poucas relagdes que podem ser, a principio, tdo explicitas: mesmo sabendo do

intrincado “jogo” estabelecido entre os literatos, publico e demais agentes, deve-se ressaltar

2! De acordo com Norbert Elias, na medida em que as sociedades foram se tornando mais complexas,
conseqiientemente, mais estratificadas, o homem passou a buscar novas formas de ligacdes/relagdes de cunho
emocional. Paralelamente as ligagdes emocionais surgem as ligacdes simbolicas. A formacdo desta intrincada
“teia” se da através de relagdes de poder, explicita ou implicitamente. Maiores detalhes ver: Elias, Norbert.
Introducgdo a Sociologia. Lisboa: Edigdes 70, 1980. pp. 147-172.

Ressalta-se também a semelhanga entre a concepgao de “relag@o de for¢a” de Ginzburg (usado em um contexto
mais especifico — o literario) e o conceito de “poder” de Elias (mais genérico). Neste sentido, pode-se encontrar
a utilizacdo de ambos nesta tese, ja que a propria “relagdo de for¢a” (Ginzburg, 2002) ndo deixa de ser uma
oportunidade especifica na qual esta explicita uma forma de relagdo de poder (Elias, 1980).



que as posicdes no “tabuleiro” sdo evidenciadas na medida em que os textos manifestam
ideias e, conseqiientemente, a opinido dos seus criadores.

Ivan Cavalcanti Proenga, em 1981, pensa a cronica de forma semelhante a Carlo
Ginzburg (2002) e a Antonio Candido (1992). Como esclarece sobre a relagdo entre a arte e a

sua manifestacao no texto:

S6 uma coisa pega, se colocarmos em tensdo os conceitos de criatividade literaria (ficgdo, no caso, por
ser prosa) e a cronica esportiva: o problema de verossimilhanga. Seja qual for a idéia de desrealizacdo
do real (para realizacdo do fendmeno literario através dos recursos artesanais, estilo, etc. Alegorias, por
exemplo), seja qual for a variante da idéia de Literatura, e, agora, associada a de verossimilhanca, fica
dificil trabalhar a cronica esportiva, ja que ela, em principio, tem como carro-chefe, e condutor mesmo,
o real.

[...] Aliés, isso € um pouco irrelevante, porque, do ponto de vista do leitor, o que importa € o texto e ndo
propriamente suas ‘fontes’ (enquanto subjetivas e/ou bibliograficas) ou sua direta identificagdo com o
autor: “Qualquer semelhanga com...” O que importa ¢ a historia contada, a estoria resultante (mais a
maneira de dize-la, arte em questdo). (Proenga, 1981: 28-29).

Enfim, neste caso, a cronica acerca do futebol ou a cronica esportiva exerceram (e
ainda exercem) o mesmo sentido simbdlico da crdnica social, cuja proximidade com o objeto
e com o cotidiano ¢ fato quase sempre consumado. Com um adendo: a cronica esportiva tem
a tendéncia de aflorar ainda mais os sentimentos e perspectivas, j4 que discorre sobre um
elemento em que a paixdo nao ¢ negada, tampouco tem um significado pejorativo como na
politica; ao contrario, ¢ mais do que necessario que o autor tenha um posicionamento,
exponha preferéncias — como a clubistica, ou por determinado jogador — mantendo um
vinculo de afeto positivo com determinado grupo de torcedores que se identifica com as suas
preferéncias e outro de afeto negativo em relacdo ao outro segmento, aquele que fica contrito

com as suas opinides e preferéncias. Logo,

A cronica esportiva, em resumo, oferece campo de trabalho que nos permite uma visdo global, ampla,
do mundo popular/democratico, de nossas gentes e de nossos habitos, favorecendo a quem as escreve,
de uma forma ou de outra, aproximar-se do conceito de atuante, do fazer artistico [...]; chances, assim, a
aproximagdo do realismo critico - dimensao e forga social, participante, humanista (no sentido de “com

os pés no chdo”), que se pretendem intimos de quem exerce o oficio de escritor (Proenga, 1981: 31).

Novamente o dilema da humanizacdo da crdnica, neste caso, especificamente da
cronica esportiva. Mas como ela se situa em se tratando de um texto que discorre sobre um
assunto especifico, com suas particularidades, dentro do segmento maior que ¢ o género
cronica?

Se no decorrer do século XX a cronica acabou se especializando, desmembrando-se

em esportiva, literaria, cinematografica, politica, social, entre outras mais especificas ainda, a



figura do cronista classico — aquele que aborda assuntos variados sem compromisso,
portanto, um generalista que normalmente busca nas ocorréncias jornalisticas mais
relevantes, seja ela didria ou semanal, as suas tematicas — ainda ¢ bem comum nos jornais e
revistas brasileiras. Bons exemplos sdo Carlos Heitor Cony e Luiz Fernando Verissimo.

Porém, com o processo de especializacdo, detecta-se uma leve, mas sobretudo
sensivel, oscilacdo de conteudo e estilistica dentre os diversos tipos de cronica. Nao se trata
de um rompimento dentro da cronica brasileira, mas sim, de sutis diferencas que, ao olhar
mais detalhista, podem ser, com relativa facilidade, visualizadas. Por exemplo, a literaria e a
cinematografica adotaram uma perspectiva analitica, com a incorporagao de elementos
técnicos somados ao quesito estético. Escreve-se, por conseguinte, tanto do gosto pessoal do
cronista quando do renome e atuacdes do elenco e diretor, estratégias de filmagem,
enquadramentos, efeitos especiais, custo/beneficio da produgdo, etc. Mas ainda ¢ habitual o
uso dos extremos: ou a obra ¢ merecedora de velados elogios ou de explicitas e acidas
criticas.

A cronica politica, mesmo mantendo o tom critico, as vezes chegando até a ser
agressiva, também adota um estilo mais racional de anélise. Contudo, ao contrario da literaria
e da cinematografica, a maioria dos cronistas politicos nega veementemente que tenha as suas
preferéncias partiddrias. Tais cronistas preferem se auto-definir como analistas. Evitam,
assim, as criticas sem fundamento, pois tal postura pode gerar descrédito, além de danos
processuais. Deste modo, o autor deste tipo de cronica ¢ obrigado a adotar uma postura mais
investigativa se comparado aos escritores de outros tipos de cronica. Mesmo o humor ou a
satira, caracteristicas dos primordios da crdonica (da época que ainda era folhetim), sdo
brandos, ponderados e, principalmente, enquadrados politica e socialmente.

A cronica social foi a que mais se aproximou do jornalismo, acentuando a fung¢ao de
informar, mas sem perder certa aparéncia de descompromisso com o tema. O carater critico
foi abrandado, j4 que o leitor que procura este tipo de leitura geralmente quer algo mais
ameno. As mazelas do dia-a-dia sdo expostas de forma humoristica e/ou satirica, muitas
vezes através de um enredo classico — uma tensdo, o desenrolar e um desfecho positivo — ou
ainda por meio de metéaforas e fabulas.

A cronica esportiva, como afirmado, s6 se consolidou a partir da década de 1940 —
quando, finalmente, a polémica no meio intelectual brasileiro sobre se o futebol seria ou ndo
parte constitutiva da cultura nacional fora aplacada. A partir deste periodo, consolidada a
cronica esportiva profissional, deixaram de existir cronistas antipaticos ao futebol. Mas houve

outro tipo de cisdo, desta vez, nem sempre contraditoria: aquela entre os racionalistas, que



preferiam escrever sobre a parte técnico/tatica da modalidade e os apaixonados, preocupados
basicamente com os aspectos subjetivos ligados a dinamica do esporte, em detrimento a
estatistica e dados mais precisos.

Ressalva-se que, como proposta estruturante, o modelo estd repleto de excecdes.
Talvez nem se tratem de excegdes, ¢ sim de uma maioria ndo enquadrada, pois varios
cronistas ndo permanecem no rigido limite desta tipologia. Além disso, mesmo que
permanecam dentro dos limites de um tipo de cronica, muitos podem alterar sua forma de
abordagem textual exatamente para escapar do convencional, buscando a adesdo do publico
leitor que, no decorrer das décadas, ganhou um repertério cada vez maior de crdnicas e
escritores nos periodicos brasileiros. Consequentemente estes leitores foram se tornando mais
criticos e seletivos. Como constatou Pierre Bourdieu em uma pesquisa sobre os museus

curopcus,

[...] ariqueza da “recep¢@o” [depende], antes de tudo, da competéncia do “receptor”, ou seja, do grau de
seu controle relativamente ao codigo da “mensagem”. Cada individuo possui uma capacidade definida e
limitada de apreensdo da informagdo proposta pela obra, capacidade que depende de seu conhecimento
global (por sua vez, dependente de sua educagdo e de seu meio) em relagdo ao codigo genérico do tipo
de mensagem considerado (Bourdieu & Darbel, 2003: 71).

Nenhum dos subgéneros se distanciou de forma drastica da caracteristica humanista
tipica da cronica, ou seja, a da proximidade do texto para com o seu leitor. Todavia, niveis
diferentes podem ser detectados. Neste caso, em uma escala progressiva, provavelmente a
cronica esportiva ¢ a que apresenta o maior grau de envolvimento, enquanto a politica tem o
menor, ficando as demais, em um patamar intermediario.

De forma alguma isto significa que a cronica esportiva ¢ somente a mais acolhedora
em relacdo ao seu assunto invaridvel de inspiragcdo. Ao contrdrio, como humana, pode ser a
mais traigoeira, cruel e injusta de todas. Esclarece-se que o futebol, como relata Milton
Pedrosa, ¢ drama individual e coletivo, o engajamento de cada um com o jogo, “as relacdes e
reacoes reciprocas [...], fildo inesgotavel a disposicao dos criadores em qualquer género

literario” (Pedrosa, 1968: 12-13).

\%
Assim, o alcance e o respaldo social da cronica podem ser impares. De forma
genérica, o cronista especializado pode contribuir para criagdo de um idolo, como pode
também transformar este mesmo idolo no mais soérdido vildo. Em se tratando do campo

esportivo, especificamente do futebolistico, a oscilagdo ¢ muito acentuada. O hero6i de ontem



pode ser o algoz de hoje e vice-versa. “Neste contexto, os meios de comunicacao constroem o
perfil simbdlico de nossos atletas, caracterizando-os como génios, herdis, ou deuses de
natureza épica e mitologica, em torno dos quais as esperangas, os sonhos e as frustragcdes de
milhdes de brasileiros sdo projetadas, tendo em vista suas habilidades e astucia, mas também
seus valores e procedimentos éticos” (Manhaes, 2004: 21).

Um caso conhecido que pode ser considerado um notério exemplo: em 1959, ainda
com certo ressentimento, mas tentando relativizar a questdo, Nelson Rodrigues escreveu
sobre o goleiro Barbosa e as tragicas conseqiiéncias da derrota do escrete contra o Uruguai,

em pleno estddio do Maracana, na final da Copa do Mundo de 1950:

Vejam 50. Quando se fala em 50, ninguém pensa num colapso geral, numa pane coletiva. Ndo. O
sujeito pensa em Barbosa, o sujeito descarrega em Barbosa a responsabilidade macica, compacta, da
derrota. O gol de Gigghia ficou gravado, como um frango eterno. O brasileiro ja se esqueceu da febre
amarela, da vacina obrigatdria, da Espanhola, do assassinato de Pinheiro Machado. Mas o que ele ndo
esquece, nem a tiro, ¢ o chamado frango de Barbosa.

Qualquer um outro estaria morto, enterrado, com o seguinte epitafio: — “Aqui jaz fulano, assassinado
por um frango”. Ora, eu comecei a desconfiar da eternidade de Barbosa, quando ele sobreviveu a 50.

Entdo, conclui de mim para mim: — “Esse camarada ndo morre mais!”. Nao morreu e pelo contrario: —
estd cada vez mais vivo.

Nove anos depois, ele joga contra o Santos, no Pacaembu. [...] a partida se limitou a um furioso duelo
entre o solitario Barbosa e o desvairado ataque santista (Rodrigues, 1994: 71-72).

Excerto onde Nelson Rodrigues, usando de humor negro, tragico, expde a sua propria
condic¢do de contrito diante da longevidade futebolistica do goleiro. Nelson nas suas reflexdes
internas — “de mim para mim” — acreditava que o goleiro teria sua carreira encerrada apos a
derrota de 1950. Mesmo adotando o impessoal no primeiro paragrafo, Nelson deixa escapar
uma pista de que também teria sido afetado pelo trauma da derrota. Ora, ao se referir ao
sentimento da coletividade, usando o termo “brasileiro”, Nelson acaba se incluindo entre
aqueles acusadores do goleiro Barbosa. Por outro lado, ao observar que o atleta superou a
falha, dando continuidade a sua carreira, Nelson Rodrigues o acolhe, imortalizando o goleiro,
que, nove anos antes da escrita da cronica, havia sido considerado pela imprensa em geral
como o principal artifice da derrota brasileira (Muylaert, 2000; Perdigao, 2000).

O escrito de Nelson Rodrigues guarda sua autonomia artistica, esta € a assinatura do
escritor. Tal liberdade criativa ¢ a responsavel pela forte atratividade que o texto exerce no
leitor. Como asseverado no texto classico de Antonio Candido, “a cronica pode dizer as
coisas mais sérias ¢ mais empenhadas por meio do ziguezague de uma aparente conversa

fiada” (Candido, 1992: 20).



Desta forma, a cronica esportiva € potencialmente uma realidade: aquela captada de
forma rudimentar pelo autor, condicionada pelo seu contexto e posicao social, processada
devido a sua condi¢do de arte, e deglutida pelo leitor. Enfim, as cronicas sdo como imagens
refletidas na dgua turva e que podem ser visualizadas de diferentes margens, isto €, o leitor
nao ¢ uma tdabula rasa e da posicao que se encontra lhe atribuira significados diversos —

alguns, possiveis geradores de conflito. Chartier reitera ao escrever que

[...] hd uma tensdo. Mas ela ndo cria dispersdo ao infinito, na medida em que as experiéncias individuais
sdo sempre inscritas no interior de modelos e de normas compartilhadas. Cada leitor, para cada uma de
suas leituras, em cada circunstancia, ¢ singular. Mas, esta singularidade ¢ ela propria atravessada por
aquilo que faz que este leitor seja semelhante a todos aqueles que pertencem a mesma comunidade. O
que muda € que o recorte dessas comunidades, segundo os periodos, ndo ¢ regido pelos mesmos
principios (Chartier, 1998: 91-92).

E ndo ¢ sd. Se ndo bastasse o publico letrado que habitualmente 1€ um jornal, existe
uma grande adesdo por parte dos outros segmentos populacionais ndo letrados e letrados que
nao 1éem os periddicos. A potencialidade da crénica ¢ tamanha que, através de uma antiga
tradicdo de narrativa, a oral, algumas vezes ¢ propagada a populagdo em geral. Como

argumentado nas seguintes pesquisas sobre a cronica esportiva:

Ao torcer, comentar ¢ analisar as atuagdes dos nossos clubes e de nossos jogadores, o cidaddo comum e
os especialistas [...] reconstroem nossa formag¢do ou contexto discursivo, nas discussdes de rua, no
noticiario e nas cronicas diariamente veiculadas pelas mais diversas midias.

Assim, os elementos descritos pelos classicos do pensamento brasileiro, como Sérgio Buarque de
Holanda e Roberto DaMatta, como a oposig¢ao entre o talento, a criatividade, o improviso, de um lado e,
de outro, a tecnologia, a racionalidade, e o planejamento, fundamental para o entendimento do Brasil,
sdo [os articuladores das] acaloradas discussdoes de jornalistas e torcedores sobre a necessaria ou
eventual incompatibilidade entre o craque e a tatica, por exemplo (Manhaes, 2004: 21).

Afinal, seria impossivel continuar ignorando a irresistivel atracdo que o futebol exerce sobre os
brasileiros. Ele ¢ tema preferido de conversa, seja entre amigos seja entre estranhos em situagdes
fortuitas. O futebol é uma espécie de lingua franca: sdo pequenas as possibilidades de encontrar um
interlocutor que nao saiba falar minimamente sobre ele ou sobre as questdes do dia, revelando-se,
também, por seu intermédio, afinidades e discordancias (Antunes, 2004: 18).

O caso da Copa do Mundo de 1950 ¢ um bom exemplo: o sentimento de fracasso da
nagdo e o estigma de agouro do goleiro Barbosa foram mantidos até a atualidade. Daolio
(1997) narra um episdédio curioso sobre o caso: em 1994 — quarenta e quatro anos apos a
derrota na Copa de 1950 — num jogo das Eliminatdrias, coincidentemente entre Brasil e
Uruguai, o auxiliar-técnico Mario Jorge Lobo Zagallo negou ao idoso Barbosa uma visita ao

goleiro Taffarel no vestidrio do selecionado brasileiro no estddio do Maracana. E Taffarel,



mesmo sendo um atleta de assumida fé crista, declarou-se aliviado, pois tinha receio de ser

contaminado pelo azar de Barbosa.

VI

Trata-se, entdo, de um grande risco ao historiador tomar as cronicas como fontes
primarias e confronta-las diante de significativa complexidade, ou, o pior, talvez uma falha
cara a alguns pesquisadores: toma-las com uma fonte de contetido explicito, sem preocupacao
com a conjugacao entre texto e contexto. Porém, o risco de utilizé-las ¢ valido. Tanto ¢ que
historiadores de varias correntes metodoldgicas comecaram nas ultimas décadas a se debrucar
sobre o tema, partindo da premissa de que a cronica, enquanto género de fronteira, ¢ uma
fonte riquissima se manuseada adequadamente. Como bem dito, “O fato de uma fonte ndo ser
‘objetiva’ (mas nem mesmo um inventario € ‘objetivo’) ndo significa que seja inutilizavel.
Uma cronica hostil pode fornecer testemunhos preciosos sobre o comportamento de uma
comunidade [...]” (Ginzburg, 1989: 21).

Existem algumas obras mais especificas, pertinentes a discussdo metodoldgica que
conjuga as Ciéncias Sociais, a historiografia, o futebol e, principalmente, a utilizacdo da
literatura como fonte histdrica (sobretudo enquanto fonte proximal) — como, por exemplo, as
descrigdes feitas por Mario Filho sobre as origens dos clubes cariocas (Soares, 2001). Em
contrapartida, alguns dos pesquisadores das ciéncias sociais, fortemente influenciados por
Mario Filho, estabelecem o debate tentando demonstrar a validade como referéncia historica
de suas obras (Helal, Soares & Lovisolo, 2001).

Nicolau Sevcenko analisou os esportes no Brasil (sempre como elemento secundario)
com procedimentos metodologicos diferenciados dos autores acima citados, centrando a
interpretacdo principalmente na andlise do discurso — tarefa que ja tinha feito anteriormente
na sua tese de doutorado, na qual discorreu sobre as obras de Euclides da Cunha e Lima
Barreto. Portanto, assim como Pereira (2000), Sevcenko valorizou os escritos literarios como

fonte historia contextualizadora do Brasil na Primeira Republica:

Machado de Assis, o arauto de plantdo, vislumbrou logo cedo o furor que se avizinhava e saiu-se com
esta peca preciosa: “Vamos ter... Leitor amigo, prepare-te para lamber os beigos. Vamos ter jogos
olimpicos, corridas de bigas e quadrigas, ao modo romano e grego, torneios da idade média, conquista
de diademas e cortejo as damas, corridas atléticas, caca ao veado. Nao ¢ tudo; vamos ter naumaquias.
Encher-se-4 de agua a arena do anfiteatro até a altura de um metro e vinte centimetros. Ai se fardo
desafios de barcos a maneira antiga, e podemos acrescentar que a de Oxford e Cambridge, torneios em
gondolas de Veneza, e repetir-se-a o cortejo as damas. Combates navais. Desafio de nadadores. Caca
aos patos, aos marrecos, etc. tudo acabard com um grande fogo de artificio sobre a dgua. E quase um
sonho essa renascenga dos séculos, esta mistura de tempos gregos, romanos, medievais € modernos, que
formardo assim uma imagem cabal da civilizagdo esportiva” (Sevcenko, 1998: 568).



Diagnosticava, entdo, o historiador sobre a introducdo dos esportes no contexto
carioca da virada do século XX, enfatizando que o literato de maior destaque na época,
Machado de Assis, demonstrava estar contrito em relacio ao novo modismo oriundo da

Europa. Ja sobre a pratica esportiva em Sao Paulo, Sevcenko relata:

O interesse pelo novo esporte era de tal monta que, precocemente como possa parecer, no inicio
daquele ano [1919], o jornalista Antonio Figueiredo colocava a venda a primeira Historia do football
em Sdo Paulo, distribuida, entre outras livrarias e casas comerciais, pela propria redagdo de d’ O
Estado. Desse livro sairiam os argumentos para provar a superioridade paulista no esporte bretdo [...].
(Sevcenko, 1992: 62-63).

Assim, deduz-se que o historiador que trabalha com este tipo de fonte deve
compreendé-la em sua radicalidade, como se o cerne da fonte fosse protegido por uma so6lida
barreira, que, contudo, pode ser transposta ou contornada. Assim, “E enquanto se apresentam
como ‘imagens de um tempo social’ e ‘narrativas do cotidiano’, ambos considerados como
‘construgdes’ e nao como ‘dados’, que as crénicas sdo aqui consideradas como
‘documentos’” (Neves In Candido et. al., 1992: 76).

Leonardo Pereira, influenciado pelos procedimentos historiograficos da Historia
Social, acentua que cabe ao pesquisador da historia do futebol tomar algumas prudentes

medidas. Nas palavras do proprio historiador:

A uma investigacdo mais detida sobre a historia do futebol cabe, nesse sentido, a tarefa de aprofundar
estas reflexdes, trazendo a tona redes de interlocugdo e os objetivos daqueles que, como os literatos,
falavam sobre o jogo da bola. Pensando seus textos ndo como um espelho da realidade, mas como
tentativa de intervengdo sobre outros grupos sociais — o que faz com que eles tenham claramente
marcado o seu carater politico — podemos nos livrar da tentagdo de reproduzir, nas analises sobre o
periodo, o mesmo tipo de historia que nos é contada por estes homens de letras, desconsiderando a
logica de outros grupos que se entregavam com paixdo ao jogo da bola. Aprendendo a licdo de
historiadores ha muito cientes dos riscos de analisar a escraviddo através da visdo dos senhores,
devemos buscar as redes de significacdo especifica que podem nos fazer entender o apego de
trabalhadores [...] ao futebol, deixando de lado a tentativa de construir uma historia do jogo somente
pela logica de seus patrdes (Pereira In Chalhoub & Pereira, 1998: 223).

O alerta de Pereira se referia ao futebol praticado no inicio do século XX, no Rio de
Janeiro europeizado. De forma mais direta, tratava do debate intelectual a respeito da
valorizagdo ou ndo de tal esporte. Pelo viés marxista adotado por Pereira, naquele contexto
bem especifico, foi notoria a tensdo classista acerca da pratica do futebol e a sua condi¢ao de

esporte amador/profissional.



Tais tensdes ndao podem isoladamente explicar a cronica esportiva. Releva-se,
portanto, que o fendmeno pesquisado deve ser pensado como formagdes configurativas, no
sentido elisiano (Elias, 1980). Desta forma, ndo podendo ser aceito que a cronica esportiva
fosse compreendida através de uma relagdo de poder/forca polar (como um embate classista).
Ao se analisar as cronicas, outros fatores deverdo emergir. Até porque os participantes
(atores) da histoéria — escritores, cronistas, editores, torcedores, leitores, atletas, dirigentes de
futebol, intelectuais e até alguns personagens ficticios — interagiram de forma
interdependente, muitas vezes até estereotipadas. Novamente, a cronica esportiva aponta para

situagdes nas quais as relagcdes sao complexas e multifacetadas.

VIl

A cronica esportiva, portanto, explicita uma forma de manifestacdo artistica e social
contrita e paradoxal de um determinado segmento populacional, uma parcela da
intelectualidade — aquela que se dedicou as /letras. Além da propria autonomia intelectual e
artistica, estes escritores sofriam influéncias, logicamente em diferentes intensidades,
originarias de varias direcdes: das redagdes, editores e editoras; do publico leitor; das paixdes
clubisticas e regionais; do contexto social em que nasceu e viveu. Em contrapartida, a cronica
esportiva, com o seu significativo alcance popular, leva o autor a formar ou pelo menos
influenciar opinides, criar polémicas, suscitar debates... Enfim, ser ora amado, ora odiado.

Pensa-se, assim, a crdonica esportiva como um meio de difusdo de ideias e um
intrincado objeto, catalisador de um circulo de influéncias pouco objetivo, mas, sem davida,
de forte repercussdao. Consequentemente, no trabalho de andlise o mais importante € tentar
compreendé-los — cronica e futebol — como estruturas de uma relagdo simbiotica, geradora de
um pensamento intelectual altamente interdependente, explicitado artisticamente na sua
forma e estilo narrativo.

Este texto reforca a voz de uma pesquisadora que, sobre a utilizacdo da crdnica pela

Historia, escreveu:

Sem duvida a riqueza do comentario imediato sobre a vida da cidade, aliado a qualidade literaria
inquestionavel de alguns cronistas, dilui as fronteiras entre o prazer e oficio para o historiador que se
aventure a explorar essa particular documentago. Talvez seja esse o melhor argumento que justifique,
por um lado, a decisdo de lidar com um corpus documental tdo abundante quanto polimorfo e, por
outro, a pretensdo de buscar um horizonte de sentido convergente para o conjunto das cronicas deste
tempo, pretensdo essa tanto maior quanto com mais énfase se sublime, de inicio, a certeza de que cada
autor jamais teve a intencionalidade de buscar, com sua producdo enquanto cronista, um todo coerente
(Neves In Candido et. al., 1992: 77).



Entre o prazer e o oficio, foram langados os pressupostos teoricos que serviram de
base para a compreensao das cronicas, sobretudo as esportivas. Tal sistematizacdo — embora
correndo o risco de ser considerada excessivamente pedagdgica — serve atualmente de apoio

para pesquisas que conjugam a triade historia-literatura-esporte.
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